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Spring awakening,
a youth tragedy

Frank Wedekind’'s well known
play written in 1891, deals with
a group of adolescents in conflict
with a conservative and moralistic
society. Wedekind 's text ends
with a conversation in a cemetery
next to the grave of Wendla
Bergmann, a 13 year old girl who
died of a miscarriage suggested
by her mother. Her lover, Melchior
Gabor, receives a visit from his
best friend, Moritz Stiefel, who
committed suicide and now
carries his head under his arm.
Moritz killed himself because he
failed his year at school and he
was not able to reveal it to his
parents. He comes to offer his
hand to Melchior andinvite him to
die together. But Melchior accepts
the hand of someone else, the
"The Masked Man”, a springlike
figure who prevents an additional
tragic death.

This final scene contains the
main issues of Wedekind's play.
The cruelty and love among
pairs, the generation conflict,
suicide, despair, are some of
the main themes chosen by the
interpretative tradition of this
text.

By invitation of Centro Cultural de
Belém, Teatro Praga returns, after

some years, to a classic of dramatic
literature in order to inscribe, in a
text and on the theatrical canon,
those who are excluded by a so
called representative theatre.

We intend to work the lyrical
expressionism of a shapeless
adolescence, withits own language
that tries to get away from a logic
that divides reality in cynical and
sincere or poetic and rational. Our
approach will try to look beyond
dualisms and build a reality that
tackles invisibility and puts one in
contact with a certain strangeness.
Spring Awakening will be occupied
by a puberty that deceits "nature”,
that refuses the subjection of one
body to another, the construction
of identities, and takes hold of an
emancipatory rite that tries to defy
all traditional standardizations.
A place where it is required for
several languages to coexist,
where references are lost and
reconstructed, where despair is
life and suicide means victory.
It is a performance that follows
a demand of a humanity to be
invented.
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Teatro Praga

Teatro Praga ["Plague Theatre”] define themselves as a group or federation of
artists, with a coat of arms and a history. When someone asks who they are, they
usually propose a rephrasing of the question, since they are something different
with every show or day that passes. Still, they rejoice with the established order and
find the unpredictable variations of themselves to be a way of enlarging the concept
of predictability. Teatro Praga was born in 1995 and is currently based in Rua das
Gaivotas 6 (www.ruadasgaivotasé.pt),in Lisbon, a cultural space for which they are in
charge of the Artistic Direction. The group has been regularly creating theatre plays
co-produced by the most prestigious contemporary cultural institutions in Portugal
and have performed at several festivals and events in other European countries
(Italy, United Kingdom, Germany, France, Belgium, Spain, Hungary, Slovenia, Estonia,
Denmarkand Poland),inlsraeland in China. Recently, Teatro Praga presented Terceira
Idade (2013), Tropa-Fandanga (2014) e Zululuzu (2016).

www.teatropraga.com
www.facebook.com/teatropraga
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OTeatro
Praga
tema
Uitima
palavra

Criando

uma lingua
franca para

se relacionar
com o texto de
Wedekind, o
Teatro Praga
atira-se a
Despertar da
Primavera a
procura de mais
um movimento
de libertacao.
No CCB, o texto
do autor alemao
nao tera a ultima
palavra. '

Gongalo
Frota

o lugar onde antes havia
umas letras gigantes inver-
tidas que escreviam a pa-
lavra OLD, ha agora umas
letras ndo menos desco-
munais e igualmente in-
vertidas que soletram NEW. Desper-
tar da Primavera, espectaculo do
Teatro Praga a partir do texto de
Frank Wedekind, funciona como
“lado B da Terceira Idade”, dinami-
ta com uma explosio cor-de-rosa
uma ideia de juventude, tal como
antes o fazia tomando a antiguidade
e a velhice como pretexto. Esse
NEW nio é um simples pormenor
cénico empurrado para o fundo do
palco, nem uma simples piscadela
de olho ao seu piblico, mas o aniin-
cio de que naquele espago estao a
dialogar com o passado e a conti-
nuar a problematizacio daquilo que
lhes interessa (com ou sem We-
dekind). Assim, a aceitagdo do de-
safio do Centro Cultural de Belém
para levarem a cena, de 24 a 27 de
Fevereiro, o texto do autor alemao
nio o coloca no centro do especta-
culo, ndo o deifica; procura antes
uma forma de tornar as palavras um
elemento libertador, negando-lhe
qualquer primazia hierarquica.
Num encadeamento antecedido
por Terceira Idade, Tropa Fandanga
e Zululuzu, Despertar da Primavera
reclama-se parte dessa familia de
espectaculos em que o Teatro Pra-
ga lidava com questdes de identi-
dade de género, da sexualidade
como factor identitario. “Esses es-
pectaculos ainda estdo na nossa

- cabega”, justifica José Maria Vieira

Mendes, “ainda precisamos de re-
solver algumas coisas e ainda esta-
mos a pensar muito sobre identida-
de. Mas a certa altura o que comega
a interessar-nos € que espectaculo
queremos fazer, sabendo que temos
esta contingéncia.” A contingéncia
é o texto de Wedekind, aceite como
elemento de partida. Mas que o €

da mesma maneira que antes o fo-
ram Purcell, Shakespeare-ou o tea-
tro de revista.

Esse ponto de partida, que traz
do final do século XIX “temas apa-
rentemente operativos na socieda-
de”, diz André Teoddsio, como a
sexualidade, a identidade, a viola-
¢&0, 0 aborto, a morte ou o suicidio,
é nivelado com a tradugio, a escolha
de actores, os figurinos e todos os
restantes elementos que lhes per-
mitiram perceber, acrescenta Pedro
Zegre Penim, “onde é que o texto
podia ser libertador e ndo uma con-
dicionante ou um fardo que temos
de aguentar do principio ao fim”.
Cumprido esse movimento de liber-
tacdo, os trés membros do Teatro
Praga afirmam que no palco do CCB
nio estard o Despertar da Primavera
de Wedekind, mas “um Despertar da
Primavera”, passado pelos seus
olhos, transformado pelos seus cor-
pos e devolvido como outra coisa,
traduzido num outro teatro. A come-
¢ar, precisamente, pela tradugdo.

Apos terminar uma primeira tra-
dugio relativamente literal, José
Maria percebeu que o Teatro Praga
nunca conseguiria dizer o texto tal
e qual. “Além disso aborrecia-me”,
admite. “Por isso, comecei, por
simples diversio, a trocar palavras
por outras e seguindo uma coisa
que ja vinha do Zululuzu ia questio-
nando identidades duais ou esta-
belecidas socialmente — homem e
mulher, homossexual e heteresse-
xual. Se estamos a trabalhar a esse
nivel, também temos de questionar
aidentidade da lingua. Eoqueéa
lingua portuguesa? E o que escre-
veu o Eg¢a de Queirds ou o que se
escreve nos jornais. No entanto, a
lingua que aprendemos e que ou-
vimos é constituida por imensos
padrdes — o padrdo do Porto, de
Guimarées, de Cascais, do Sul, da
escola, do E¢a de Queirds, mas tam-
bém do Camilo Castelo Branco, do
Camdes, do Gil Vicente, da televi-
sdo ou darua.”

De repente, abrindo portas a uma
promiscuidade que tanto acolhe ar-
queismos como caldo contempora-
neo, estrangeirismos como regiona-
lismos, constituem aquilo a que
chamam “uma espécie de lingua
franca do espectaculo”. Uma lingua
cuja estranheza inicial ndo tarda em
ceder lugar a natural convivéncia
com frases como “As infantas da tua
idade ja nio roupam-se assim”,
“Ndo quedes triste, mater” ou “Nem
palpitas o que estava em stake”. “Sa-
bemos que ha um padrio comuni-
cativo”, resume Teoddsio, “mas
prevalecem imensos equivocos nas
conversas diarias. Nio reconhece-
mos, portanto, que seja funcional,
100% produtivo ou eficaz. E entdo
criamos um outro. Nio porser con-
tra, mas simplesmente porque nao
o reconhecemos como sendo tinico
ou melhor.” “Em quase todos os

Ipsilon
24 Fev 2017

nossos especticulos ha sempre essa
ideia de por em causa algumas dita-
duras invisiveis — e o portugués tam-
bém o é”, acrescenta Penim. De
qualquer forma, acreditam, “é mais
dificil perceber Os Lusiadas do Ca-
mdes do que isto”.

Perder o controlo

Wendla, Melchior e Moritz tém 14
anos. Estdo em plena descoberta da
sua sexualidade e os seus percursos,
em conflito com a geracdo que os
precede, rodear-se-do de violagdo,
aborto e suicidio, pistas suficientes
para que a peca escrita pelo alemao
Frank Wedekind em 1891 acumulas-
se censuras e acusagdes de obsceni-
dade. Tera sido essa combinagio a
motivar o convite do CCB ao Teatro
Praga, companhia cujo percurso
nio-alinhado tem passado por um
questionamento persistente das ca-
tegorias sociais e de todas as formas
limitadoras de amestrar a identida-
de. Nio sendo uma companhia de
reportério — por muito que se te-
nham servido de Moliére, Shakes-
peare ou Esquilo em especticulos
anteriores -, a primeira reacgdo foi
de desconfianca e de procurar per-
ceber que expectativa era deposita-
da nessa proposta.

“Normalmente, convidam o Tea-
tro Praga e estdo a espera que sabo-
temos a expectativa”, diz Penim. “J4
ndo é uma expectativa muito tradi-
cional.” Uma vez que cada nova
criagdo é também um teste as pro-
prias fundagdes do colectivo, des-
cartam qualquer “posi¢do moral
sobre o que é a idade, o novo ou o
velho” ou qualquer choque geracio-
nal batido e rebatido, preferindo
deslocar a sua abordagem para
questdes como as lavender linguis-
tics (uma giria falada por comuni-
dades LGBT) ou o capitalismo rosa
(uma corrente que defende uma
economia de mercado especifica das
mesmas comunidades).

Além do texto pré-estabelecido,
que podia apressar a fixa¢do do es-
pectaculo, Pedro Penim afirma que
entregar o palco sobretudo a pesso-
as que nunca antes tinham partici-
pado em criagbes do Teatro Praga
funcionou como “mais um mecanis-
mo para perder o controlo do espec-
taculo”. Com os habituais da compa-
nhia a assumir os papéis de adultos
(“personagens que sio ridiculariza-
das ou ridiculas”), os restantes pa-
péis foram distribuidos por um con-
junto de intérpretes descobertos em
audices ou através da passagem pe-
lo espago Rua das Gaivotas 6 (dirigi-
do pela companhia), eles proprios
criadores em nome proprio e que
estabelecem um outro didlogo em
cena. Numa peca sem necessidade
de afirmaciio e em que dizem estar-se
nas tintas, sio caras novas que che-
gam para ajudar os Praga a fazer
aquilo que sempre fizeram: procurar
formas de serem livres.
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Time Out

Despertar
da Primavera.
O confronto

lavanda

O Teatro Praga leva ao
B uma peca de

RIBEIRO
felx.ibeiro@ionline.pt

O Despertar da Primavera

CCB - Pequeno Auditorio

O Teatro Praga apresenta a

suainterpretagéo (e tradugdo)
cléssico do virar de século

do alemao Frank Wedekind.

Horério De 24 227 de
fevereiro, as 21h00 (26 &s 16h)
Prego €15.a €18

literal e segue completamente o texto,
‘mas, por exemplo, em vez de dizer jogar,
digo playar, em vez de mée, digo mater.

confrontos  pensase radicionalmente em “0 Desper- E el lngus, Qe €5 lngia poru-
transform tar da Primavera” comouma obra de anta- Joros auromows  guesa, comece a deixd-la infetar por

fo ad_a cm gonismos, de 0posigio entre 0 novo e 0 aquilo que acontece quando falamos,
Celebragio da veiho,quecoloa.de um lado,uma gera que & introduzi palavras estraneirss,
individualidade. Nela  gio mais nova, desamparada e sem um fazer brincadeiras simpaticas, alteran-

fala-se uma linguagem
emancipadora, em
trama com a
identidade de género e
conflito com a ideia
pré-concebida da
tragédia na juventude

32 @ —21 fevereiro 2017
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‘guidio para a sua descoberta sexual e de

brutal ¢, em tiltima anlise, homicida. A
pega escrita na tltima década do sée. XIX
pelo alemo Frank Wedekind parece ines-
capavelmente uma obra de contrérios, da.
luta pela autoria de um pensamentonovo,
que, pelo caminho, deve destronar o anti-
£0, ou, pelo menos, batalhar com ele. O
Proprio texto corporizou esse confronto
56 com muita dificuldade se viu repre-

vezes censurado pelos seus contetidos
“pornogriificos’, o que ra resultado, sobre-
tudo, de uma cena de violagdo e uma outra
de beijo ¢ confissio homossexual.

O antagonismo parece ser a forga
da pega de Wedekind, mas, nas mos do
‘Teatro Praga, 0 seu fardo esvazia-se ¢ *0
Despertar da Primavera” que a compa-
nhialeva

édia

do um bocadinho essa ordem canénica
dosujeito ¢ do predicado.”
e o espetdculo joga com a identidade

deforga e identificagdo. José Maria Viei-
ra Mendes diz ter recorrido a Linguisti-
caLavanda, o termo cunhado por William
Leap para designar os idiomas, vocabu-
14rio e padrdes de lingua e pronuncia-
o utilizados por algumas comunida-
des LGBTQ. Também aqui o Teatro Pra-
ga puxa o tapete 20 piblico e ao original
e Wedekind - Pedro Penim diz ao que

“pega bem comportada ¢ mal com-
portada a0 mesmo tempo’: a obra em
que as geragdes mais velhas 530 quase
todas implacavelmente opressoras tor-
‘nasse, rapidamente, numa obra em que
08 geragbes mais novas as mais inde-
‘pendentes, elas as instrutoras de uma
linguagem que no parece adequada aos

‘0 Auditério do Centro Cultural de Belém
4 deiden-

7 ? S
- que, em parte, € 0 mesmo que dizer

tradugdo,

deiramente ativistas ¢ nos poem a um
canto”, conta. “Na peca de Wedekind,

Mas depois

comecei a aborrecer-me com essa tra-  Neles, em vez e explosiva e insinuante,

tidades. Daquilo que o pblico espera
ver em Moritz, por exemplo, um jovem
que sucumbe ao peso da exigéncia esco-
lar e se suicida a0 ndo passar de classe,

assim que as personagens so tratadas:  dugio, explica o dramaturgo ao i. Afi-  a lingua torna-se uma farsa,

lioma lavan-

tar
turgo José Maria Vieira Mendes, ao i,
que traduziu a pega do alemio: “0 que
nés procuramos neste espetculo € liber-

tidade de género e a filosofia queer de pontm recriou na constru-
“Zululuzu” (2016, S8 Luiz), ou a refle- 1 ociia tengiio intergera-

xdo sobre a memoria e velhice de “Ter-

nal de contas, diz, Wedekind escreveu-  priagio. £ é em parte

0 em alemiio no expressionismo: “Tem  da, em parte pela sua encarnagio pop,

um lado muito poético e lirico. Em por-  que, ¢diai

tugués, parecia que eu estavaaleruma  cével da juventude como ela é vista por
R _

explica aoi o ator e ence-  quase todos os velhos so antiquados. E

n6s colocamo-nos nesse papel.

»mpde o origional. “Puse-  LINGUISTICA LAVANDA U dos maiores

10 b muito. Moritz, como Wendla,  ar o olhar do espectador e uma sére _ ccra Idade” 2013, Tatro Cambes),espe-yocee a0 Sl 0 CC0 3 S0CU0Shbuersio o “Despertar da i pega X Ficava  Wedekind
s o = 3 e 0NOVOESPE: el filho”, explica, “Em  Primavera” - ou, pelo menos, omais gri-  seco, ficava aborrecido. Us dculo  forma i di

d i Bt vision gatar el e & o hend, 1065 de género no espeti- tradugio de José i insu-  sigdes, em que a geragio mais frigil €,
Delsenos com o st PEmio; Binvarios - gedor Gt £ Mg, © muito claras, pela cor e - Maria Vieira Mendes. “A certa altura  portdvel.” Resultado? “Tentei dar algu- na verdade, aque mais autoria tem sobre
moien g, 4 pecs WO TEMIDRFSgA 0D - Ascot oito jovens que ocupam quase t0da 8 pegqoqs que sio verda-  fechei-me em casa ¢ comecei a fazera  ma criatividade 3 lingua. A tradugio ¢ 0'seu caminho.

umavon:
ideia

Contactarcom o
cor-de-rosa sem
preconceitos
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Um(a) Praga t def 1
“Des ga teatral capaz de fazer
pertar a Primavera” em Fevereiro

O Teatro Praga apre:

um classico,
assico. com uma abordager

°senta, esta noite, na Casa da Cultura de flhavo, uma pega que reinventa
™ "suigeneris” O espectaculo tem entrada livre
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dar vida a u i o
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“Despertar da primavera”
mostra-se hoje ao ptblico em Ilhavo

ficou enredada em polémica,

por abordar o despertar da

A adolescéncia e a intolerancia ge-
racional. Os adolescentes e 0s con-
flitos num sociedade moralista. Sui-
cidio, porqués, amores. “Despertar
da primavera, uma tragédia de ju-
ventude” nasce num texto de 1891,
do aleméo Frank Wedekind, e sobe
a palco com a marca do Teatro Pra-
ga, apos traducdo de José Maria
Vieira Mendes. Uma interpretagao
contemporanea de uma peca classi-
ca, onde nao falta (muito) cor de
rosa, linguagem erudita mesclada
com calio do quotidiano e lutas pela
igualdade. A encenagdo ¢ de Pedro o r
Penim e de André Teoddsio e a antestreia acontece hoje, >
horas, na Casa da Cultura de Tlhavo, com entrada gratuita.
apresenta-se no Centro Cultural de Belém, Lisboa. ss.




